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Краткая аннотация проекта.

Последние десятилетия ознаN,Iенованы появлением большого количества детских школ искусств в

качестве важньD( культурньж центров районного и городского масштаба, учреждений
профессионi}льного образовашия и общеэстетического развитиlI детей благодаря концентрации

высокопрофессиональных педагогических каш)ов, широкому спектру организуемьIх видов и форм

образовательноЙ, культурно- rrросветительной и досуговой деятельности. Щанная работа представJuIот

собой исследование проблем и возможностей совершенствования 1^rебно-воспитательного процесса в

фортепианном кJIассе детской школы искусств.

в проекте задействованы r{ащиеся фортепианньпс кJIассов Ерзовской дши, преподаватель

специаJIьного фортепиано.

обоснование необходимости проекта.

в качестве результата обучения фортепианному исполнительству в детской школе искусств

традиционно ожидается достижение учаrцимися определенного уровня профессионального

исполнительскогО мастерства, который подразумевает высокохудожественное и высокотехничное

инстр}ментальное исполнение, формирование целого комплекса способностей, знаний, умений, а также

личностньD( качеств, в совокупности состzlвляющих профессиональный, духовный, творческий uортрет

личности начинающего музыканта. Процесс обучения фортепианному исполнительству в с11ециальньD(

1^rебньrх заведениях традиционно rrредставJulет собой индивидуальную форму общения педагога с

)леником, вследствие чего от педагога правомерно ожидается глубокое изуrение личности каждого

ученика во всех асIIектах, аIIализ особенностей проявлений его индивидуальности, осуществление

попытки разработки индивидуализированной педагогической стратегии для работы с каждым
конкретным учеником класса, коррекции уrебных планов и прогрrlмм в соответствии с особенностями
психофизиологического, интеллектуального, моторного, творческого развития ребенка.

набrподения за работой фортепианных педагогов позволили сделать следуIощие выводы:

1) практИческИ все педагогИ понимаюТ потенциz}ЛьнуIО эффективность осуществления
индивидуализированного подхода к обучению детей игре на фортепиано по сравнению с
выполнением типовьж уrебньж прогрilп4м;

2) осуществJUIемые fIопытки индивидуz}лизации 1.'rебно- воспитательного процесса в

фортепианном классе, как правило, носят поверхностньй характер, не затрагивtul проблемы

установления глубинньж (психофизиологических) причин личностньж различий;



3) иногда в педагогИческиХ кругаХ встречаетСя мнение, что главным критерием эффективности
обучения игре на фортепиано (а следовательно, профессионального мастерства преподавателя) является
положительнаJI экзtlпdенационIItш оцеIIка и количество концертньIх выступлений )леника, что

достижимо благодаря предъявлению завышенЕьтх требований и жесткому контролю за работой
ученика.

я считаю, что методическаlI специфика профессиональной деятельности в фортепианном классе

детской школы искусств обусловливается:

1) методологическими подходами и дидактическими принципами, формирующими стиль
педагогического руководства и взаимодействия с )цеником;

2) законами, принципами, методами, формами обучения инструп[ентi}льному
исполнительству как особому виду репродуктивной, созидательной деятельности человека;

3) психофизиологическими особенпостями развития специальньж качеств, способностей,

умений, наличие которых у начинающего пианиста необходимо для его профессионаJIьного
становления,

Это и определило направленность и результаты экспериментчlльно-практической работы в

фортепианном классе детской школы искусств. На современном этапе российского образования
наиболее про|рессивным подходом к обуrению, воспитанию и развитию детей явJUIется личностно-
ориецтированный подход.

Анализ литерат}ры вьUIвил отсуtствие научных трудов, в которых бы ставилась и решалась
проблема формирования и развития всех профессионtlльно значимых качеств гIианиста, выскilзывtlJlись
бы прецложения по их систематизации для оптимизации педагогичоского процесса. Решение данной
проблемы составило цель исследования.

Цель проекта:

о разработка технологии интенсивного развитиr{ профессиональньж качеств пиtlниста в процессе
обучения в детских специ€lJIьных учебньж заведеЕиях.

объект исследования:

' процесс обуrения фортепианному исполIlительству в детских специzrльньж уrебньгх заведениях.
предмет исследования:

, основЫ и факторЫ формиров ания и развития профессиональньж качеств пианиста.
задачи исследования:

, определить ключевые психофизиологические основы и психолого- педагогические факторы
интенсивного развити,I профессиональньж качеств музыканта в процессе обучения
фортепианному исполнителъству в ЩШИ;



сформулировать организационно-педагогичоские, музыкально- эстетические и

психофизиологические условия и критерии, которые необходимо учитывать при организации

индивидуализированного обучения фортепичlнному исполнительству;

разработать техIIологию рtlзвития профессион€tльньIх качеств пи€lниста, способствующую

интенсификации результатов обучения фортепианному исполнительству в ЩШИ.

Основное содержание проекта.

Щостижение цели и решение задач проекта осуществляется в три этапа.

Этапы реализации педагогического проекта:

a

о

Эта

пы
Щель Форма работы Содержание Ответст. Сроки

з

Изу.rение
литературы по
данной
проблеме.
накопление
методического
материirла.

Определение
цели, задач
реализации

о

a

a

о СамообразовЕIние.
о Самоанализ.
о Изучение

литературы по
поставленной
проблеме.

Определение
основньж
источников
информации и
необходимых
ресурсов для
работы.

Щжус Т.И. Январь-
май
20Iб г.



Создание
методических
разработок дJuI

реt}лизации
проекта.

о Создание и
внедрение в
работу комплекса
приемов и методов
использования
личностно-
ориентированного
подхода в
развитии качеств
пианиста в ЩШИ.

о Предварительнzul,
промежуточнаlI и
итоговая
диагностика
уровня развития
учащихся,
эмоцион,lпьного
состояниlI и
саI\4очувствия,
основных *оr""о" 

]

уrебной
деятельности,
пианистического
рt}звития.

о Само

Открытые
уроки,
творческие
площадки,
консультации

Участие
концертах,

фестивально-
конкуроной
деятельности.

Разработка
инстр}ментари
я диагностики
и измерителей
процесса.

в

Джус
т.и.,
педагоги
фортепиа
нного
отделения
Ерзовско
й дши.

Сентябр
ь 2016 -
маи
2018
года.

Исследование

результатов
практической
деятельности.

Создание
методических
рекомендаций
пособий.

о

и

Анализ,
обобщение
полученных
результатов,
подведение
итогов.

Джус
т.и.

Сентябр
ъ 2018 -

декабрь
20I9
года.

зо

Fо

r этап - оргаЕизационный (рассчитан на период январь-май 201б г.).
На этоМ этапе былИ изученЫ и проанаJIизированы исследования многих отечественных ученьж,
музыкальньж rrедагогов и музыкантов-исполнителей.

Многие уrеные и педагоги (Е.Н. Задорина, Н.О. Гафурова, о.В. Гончарова, М.д, Кононенко, В.Е.
Кузьмин, Ело, Лукаш, о.Б. МочЕlJIова, В.А. Поляков, Е.В. Пономарева, М.Т. Таллибулина, Н.Э.
Тараканова) проблемУ вьUIвлеЕия и развития тех или иньж профессиональньж музыкzrльно_
исполнительских, личностньD( социu}льньЖ и творческих качеств рассматривают сквозь призму
одаренности (общей или художественно- творческой), то есть с rIетом более широкого базового
сIIектра задатков, способностей, более высокого иЕтеллектучtльного и творческого потенциала, на фоне
специфических особенностей психоэмоционаJIьного и социаJIьного развития личности одаренного
ученика.



Несмотря на значимость развития профессиональных качеств в их нерiврывном единстве,

подавJUIющее большинство авторов исследуют лишь отдельные аспекты данноЙ проблемы:

специальные (музьгкальные)

о развитие интонационного слуха, воспитание интонационной культуры пианиста (А.Р. Ачмизов,

Е.О. Назарова),

о развитие музыкальной паN{яти (Ю.А. ГIак), совершенствоваIIие тембрового слуха (О.И.

Передерий),

о . рilзвитие исполнительского мышления и чувства стиJuI (Н.М. Смирнова),

. раскрытие и развитио музыкЕtльности (С.Е. Фейнберг, Ю.А. Щагарелли),

. общие (личностные, социальные) - воспитЕlние самостоятельности (Б,Л.

Кременштейн), воли (В.И. Селиванов), повышение работоспособности (В.И. Рождественская),

формирование и усиление мотивации (А.А. Савельев).

АналиЗ литературЫ вьUIвиЛ отсутствие Еаучных трудов, в которых бы ставилась и решалась
проблема формированиrI и развития всех профессионЕtльно значимьж качеств пианиста, выскtlзывались

бы предложения по их систематизации дJUI оптимизации шедагогического процесса. Решение данной
проблемы составило цель исследования.

II этап - практический (сентябрь 2018 г. - декабрь 2019 г.).

[I этап исследования - проведение обучаrощего rrедагогического эксперимента.

щель: - поrryцgние результатов, подтвержд€lющих эффективность разработанной педагогической
гехнологИи интенсИвногО развитиЯ профессиОнальньЖ качестВ пианиста в процессе обуrения в

фортепианном классе детской школы искусств.

содержание процесса обуrения фортепианному исполнительству, его актуiLльные на11равления

циктует музыкальное искусство, современные тенденции его разви"tия и проблемы эффективного

эбуrениЯ музыкirльНо- истrолнИтельскомУ творчествУ. ОдноЙ из наиболее сложньж по своей структуре,

)одержанИю и возмОжностяМ практичеСкого решения является проблема вьUIвления, формирования и
)овершенствования профессиоЕtlпьньD( качеств музыканта-исполнитеJUI. Процесс обуrения

РортепиаНномУ исполнительскомУ искусствУ должеН строиться, в первую очередь, с позиций
Iичностно-ориеЕтированного педагогического подхода, так как предполагает индивидуальную

ьорму обl,rения, в pa]\dkax которой педагог выстраивает взаимоотношония с каждым учеником в

)тдельности.



Таким образом, глчtвным объектом педагогического и психофизиологического ИЗ)л{ениrI для решеЕия

поставленной проблемы явJuIется личность как уникz}льнаll совокупность стремлений, потребностеЙ,

чувств и эмоций, физиологических задатков, психических качеств, способностеЙ, присущих

конкретному человеку на определенном этапе его жизненного пути.

,Щля достижения высоких результатов обуrения фортепианному исполнитеJьству, в первую

очередь, необходимо обеспечить появление у учатцихся:

о стойких потребностей в общении с лучшими произведениями музыкЕLльЕого искусства,

. в познании - расширеIIии музыкально - эстетического кругозора, переживании глубоких

эстетических чaвств, вьIражении собственных вкусов, суждений,

о в образовании - изучении музыкi}льной науки, повышении музыкальной грамотности,

о совершенствовании исполнительской техники, в собственном творчестве - воспроизведении

(исполнительском сотворчестве),

о импровизации и сочинении.

Реализация при этом личностно-ориентировttнного подхода обусловливает необходимость составления

индивидуального плана педагогических действий, предIIолагающий:

. подбор видов деятельности,

о методов обучения,

о форм trедагогического, психологического и эстетического воздействия,

. художественньIх средств с r{етом л)овня р€}звития конкретного },'IIеника.

Анализируя проблему определениrI доминирующего типа темперамента }п{еника и управления его

темпераментом, современные педагоги, как правило, оперируют классификацией Гиппократа - Павлова,

в соответствие с которой выделяются четыре основньж тиrrа темперамента:

1) сангвиники - сочетание силы, лабильности, уравновешенности;

2) холерики - сочетание силы, лабильности и преобладание возбуждения;

3) флегматики - сочетание силы, инертности и уравновешенности;

4) меланхолики - сочетание слабости, инертности и преобладание торможения.

Обобщенное определение типа темперамента может помочь в выборе методов и приемов при работе

с учеником.

Сангвиник легко берется за любую новую работу. Такой ученик работоспособен, но быстро

остывает, если встречается с трудностями или необходимостью детальной проработки технически

сложного материала, длительной работы над однообразными ).пражнениями. Музыкальное

произведение сангвиник уlIит быстро, но кдорабатывает>> с трудом, так как эмоционЕlльнчul сторона и

rrривлекательность освоенного материала быстро тускнеют. Ребенок с таким темпераментом любит



выступать на эстраде, пегко может импровизировать, эксперименмровать при выборе темпа, штрихов.

что касается вопроса психоэмоциональной устойчивости, то сангвиник волнуется сильнее или слабее в

зависимости от обстоятельств и KoHKpeTHbD( слушателей: на эстраде играот ярко, но возможны

темповые и техничеСкие погреШностИ и срьшы; при удачНом выступлении скJIонен к хвастовству, при

неудачноN{ - легко убеждает себя в возможности реабилитации; зalN{ечания воспринимает спокойно, не

обижается, но не всегда уIIитывает их.

холерик с увлечением берется за освоение новой пьесы, если она ему нравится, и практически

перестает работать в обратном слу{ае. В техническом отношении скJIонен к ускорению темгIов,

форсированию звуIности. обьгчrrо такой ребенок сильно волнуется перед публичньшrл выступлением, но

на эстраде, как правило, играет л)лше, эмоциональнее, чем на уроке или на репетиции, склонен к

творческим озарениям и взлетам, долго испытывает внутренний подъем после удачного выстуIIления.

однако в эмоциональном плч}не холерик очень неустойчив: срывы, если бывают, - довольно круIIные.

причины неудачньж выступлsний ищет вовне. Замечания вызывают обиду, поэтому выскtlзывать их

Еужно возможно тЕжтичнее, не забьrв подчеркнуть положительные стороны.

Флегматик - уравновешен, может быть активным в обучении и творчестве, но с трудом

шереключает внимание и приспосабливается к новой обстановке; однако, войдя в рабочий ритм,

настойчив и работоспособен. Такой }пrеник обладает выдержкоЙ и самообладанием, нО малО

эмоциончrлен, поэтому выст}rппения на эстраде ему необходимы, так как повышают ЭМОЦИОНzlJIЬНУЮ

восприимчивость. При этом волнуется флегматик достаточно сильно, но выстуrrает стабильно.

Замечания педагога переносит спокойно и деловито.

меланхолик тревожно переживает любые изменения обстановки и отношениrI педагога, мztло

работоспособен, быстро утомJUIется, очень вшечатлителен и эмоционален. В кJIассе, в привычной

атмосфере такой rIеник играет лучше, чем на регIетиции или концерте, но иногда бывшот очень яркие

исполнения, знаIIительно превышающие обьтчный уровень. От сильного волнения мелаЕхолик теряется,

поэтому ему требу9тся постояннЕuI психологическаlI поддержка педагога и родителей. Неула'ш уIениК

гIреувеличивает, переживает их долго и болезненно. Это означает, что замечаЕия такоМУ УченикУ

должны делаться осторожно и носить лружелюбный оптимистический характер. Щля рt}звитиrl

эмоциональной устойчивости меланхолику необходима постояннtи треIIировка и частые выступления в

концертах с репертуаром меньшей трулности. Желательно tIовторение одних и тех же пьес.

Согласно принrIтым критериям, меланхолики по сравнеЕию с холерикаN{и относятся к (мыслитеJuIм): у

,r"11 збIrтто уровень вербального интеллекта, больше рzLзница между вербальньш и невербальныМ

интеллектом (в поjIьзу вербального). Холерики же относятся скорее к ((художникап{) с



СООТВеТСТВУЮЩИМ КОМПЛsксоМ tIоказателеЙ: меньшим уровнем вербального интеллекта, меньшеЙ

раЗницеЙ между вербальным и невербЕIльным интеллектом и лrIшим непроизвольным запоминанием.

Конечно, шобого учащегося, как шравило, нельзя причислить полностью к одному из

вышеrrеречисленных типов, большинство из них сочетtlют в той или иной пропорции качества двух или

даже трех типов темперамента. Обычно решающим при опредолении подагогической стратегии,

условиЙ, форм, методов обl^rения и репертуарноЙ политики явJuIется Ilчшичие в психологической

характеристике rIеника типовьIх черт флегматика или меланхолика и, соответственно, сильного или

слабого типа нервной системы. .Щанные, полученные наI\dи при из)чении )л{ащихся, однозначно говорят

о наличии связи показатепей свойств нервной системы с эффективностью обуrения. Ведущими

фактораlли, влияющими на организацию более эффективного обучения, ок€lзЕlJIись, главным образом,

сила процесса возбуждения и подвижность HepBHbIx процессов.

l/чятцихся с сильным тиtIом нервной системы отрицательная оценка стимулирует, со слабым -

угнетает, можеТ привести к развитию комплекса неполноценности. Внимание таких учаттIихся особенно

активно следует перекJIючать на само произведение, продумывание исполнительского плана, точное

выполнение темповьтх и динамических указаний; rrолезно также прорепетировать с rIеником
предконцертные действия: вьIход на эстраду, rrосадку, мысли, эмоциональный настрой перед началом

исполнения, предложить в течение нескольких дней перед выступлением создавать в памяти образ

начыIа сценического выстуtIления со всеми детчrпями обстановки и поведения исполнитеJUI. Ранимость и
неустойчивость детской психики требует чуткого и вниматольного отношения к уIенику после

концерта. При любом итоге выступления оценка педагога должна быть выстроена в оптимистических

тонах. Поощрительнtи оценка с условием осознания щеником причины поощрения может являться

едиЕиIIным tIKToM психологической поддержки данного }ценика со стороны педагога.

результатом изучения на)чно-педагогических и методических трудов по данной тематике и
сравнительногО анаJIиза условий, факторов, особенностей и сложностей становления профессиональньж

музыкантов в процессе обуrения фортепианному исполнительству явилось составление перечня

способностей, умений, психофизиологических особенностейо характерологических свойств
личности, которые в совокупности составляют профессиональную основу пианиста:

, исIIолнительский артистизм - способность передать слушателю эмоциональность мелодии,

гармонии, полифонИи исполнЯемогО музык€rльНого rrроизВедения, темперап4еIIт авторского 0тиля;

' креатИвностЬ - умение найтИ rrльтернатИвныЙ и одновроменно оригинЕrльный способ решения
поставленной проблемы;
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a музыкttльЕость натуры повышеЕная чувствительность к музыке, эмоционЕIпьIIаJI

восприимtIивость интонации, гармонической ткани, полифонической формы, ритмического

рисунка;

работоспособность - способность длительный период времени эффективно вьшолнять

определенньй вид деятельности по требованию педагога или собственному убеждению

благодаря аккумуJUIции физических и психических усилий;

музыкzrльный интеллект - объединяет широкий эстетичеокий кругозор, глубокое IIонимание

искусства, способность к срilвнительно - анrIлитической умственной деятельности в области

истории и теории музыкального искусства;

память (зрительно-слlховая) - способность быстро, прЕtвильно и фундаментаJIьно усваивать

полrIаемУю информацию, явJIяется также условием формирования широкого эстетического

кругозора;

внимttние - способность концентрировать все душевные, волевые, интеллектуальные силы на

изуIении определенного материuI.а;

музыкальное мьшIшение - владение иIIтонационным, гармоническим, полифоническим языком,

что предполагает напичие чувства л&д&, обладание острым звуковысотным слухом;

теоретическая и IIрактическая музыкальнzш гра]\,Iотност,ь - 
знание основ музыкurльной науки -

элементарной теории музыки, сольфеджио, адекватное применение имеющихся знtlниЙ на

практике (в процессе технической работы над произведением, имtIровизащии, сочинения);

желание заниматься собственным творчеством (успешные попытки импровизации, сочинения,

изобретательность);

сознательность творческой работы (интеплектуirльнаJI и практическая деятельность определена

четкими мотивами, цеJUIми, задачапdи, результатами, перспективами творчества);

профессиональнtш коммуникативность - благожелательный настрой Еа обмен опьlтом,

достижениями, дружелюбие, желание и способность устанавливать профессионuUIьныo и

досуговые, уrебные и творческио контакты;

познавательньй интерес - стремление к постоянному получению новой информации,

непрерывному сtlмосовершенствованию способностей и умений;

шсихологическzuI готовность к уrrорному труду - обусловливается сильным, уравновешенным

типом нервной системы, обусловленным природно-генетическими фактораrли, либо

целенапрilвленно воспитаннаjI вследствие длительньж психологических тренировок по

совершенствованию характера;

о

о

о

a

a

a

a

о



. целеуСтремленно способность ставить четкие цели, определять наибоJIее эффективную

стратегию действий, достигать устtlновленные цели, преодолевiUI трудности любого характора;

о организованность - внутронняя собранность, умение систематизировать собственную

дgятельность, оптимизировать усилия.

о инициативность - определяется либо психофизиологическими особенностями (преобладание

сильного и подвижного типа высшей нервной деятельности), либо наличием богатого теоретико-

практического опыта в определенном вопросе, виде деятельности;

о стрессоустойчивость - умение сохранять душевное спокойствие, эмоциональньй баланс,

высокую работоспособность, уверенность в собственньп< силzrх в условиях длительной,

ОСпОЖненноЙ трудностями, работы или в нzlпряженЕых ситуациях;

, усидчивость - р4ение глубоко вникнуть в оIIределенную проблему и на протяжении длительного
времени искать способы ее разрешения, сохраняя эмоциоЕальное спокойствие и

интеллектуzlJIьную концентрацию до достижения положительного конечного результата;
, сzlп4осТоятельносТь - способностЬ к самоорганизации, оrrределению и выполнению учебной

задачи, самоконтролю и сtlN{ооценке;

о обучаемость фезультатом нЕtличиll этого качества является, наrrример, умение осуществлять

правильньй выбор способа действий из целого спектра известньIх и практически ocBoeцHblx дJUI

самостоятельногО выrrолненИя задаЧ и целей, постztвленньIх педагогом);

о активность - комплексное проявление инициативности, креативности, самостоятельности,

коммуникативности при осуществлении уrебной и творческой, индивидуальной и коллективной

деятельности.

качества, традиционно относимые к природной одаренности: музыкальность натуры,
музык€rльнzм (зрительно - слуховая) память, вIIимание.

Качества, формирующие мотивацию: работоспособность, сознательность творческой работы,
психологическzш готовность к }.порЕому труду, целеустремленность, усидчивость.

Качества, формирующие интеллектуzrльную осIIову музыкальной деятельности: креативность,
музыкальньй интеллект, музыкаJIьное мышление, теоретическая и практическzш музыкальнчUI

грамотность, познавательньй интерес, обу,rаемость.

Качества, характеризуIощие творческо-артистическую индивидуальность rIеника:
исполнительский артистизм, желz}ние заниматься собственным творчеством, стрессоустойчивость.

качества, обусловленные рulзличными сторонами характера и психофизиологическими
особенноСтями r{еНика: профессионалЬнаlI комМуникативность, организованность, инициативность,
саАdостоятельность. активность.
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Практическм реализация flроекта проводилась в несколько этапов. ЭкспериментаJIьнtш работа

проводилась в Ерзовской ЩШИ.

Были создrшы две груIIпы учащихся - экспериментаJIьнtш и контрольнаlI.

I этап экспериментальной работы,

личностная характеристика yченика,

в процессе проведения первого этЕша экспериментальной работы нашей целью было выявление

закономерной взаимозависимости уровня творческого потенциi}ла, индивидуальньIх особенностей его

проявления и совокупности личностных (психофизиологических и социЕtльных) черт ученика,

,щля поrгуrения необходимой базовой информации нами использовапись следующие методы и

формы исследовательской работы:

о вкJIюченное наблюдение за rrроцессом и результатами уrебной деятельЕости, особенностями

поведениrI и взаимоотношений ученика с окружающими, умением работать самостоятельно и в

коллективе, определение социальной ропи в группе товарищей-ровесников;

. проведение бесед в неформаJIьном тоне, в комфортной обстановке, распол€}гающей детей к

наибольшему душевному личностному раскрытию, с тем, чтобы ученики не догадывались о

заранее составленной структуре опроса и экспериментально-педагогических целях данной

беседы;

о создание условий дJUI творческого раскрытия }ченика, IIроявлениII инициативности,

настойчивостИ В достижеЕиИ целей, гибкости мышления, художественного воображения,

способности 1IримеIUIть усвоенные знания, умеЕия и навыки в измененных образовательньD(

условиях (насыщение учебного шроцесса проблемными ситуациями, творческими заданиями,

интеллектуtlльными играrrли).

.Щля полуlения полной достоверной информации IIо кФкдому из учеников экспериментztльного

группы, нами был разработан перечень ocHoBHbIx позиций, обязательньж для заполнения при

состtlвлении характеристики ка)кдого из учеников экспериментаJIьного кJIасса. Мнение педагога по

каждой позиции формировчlлось в процессе анализа бесед, ответов r{еника на воIIросы педагога,

коллективньж дискуссий, описания ребенком эстетических шереживаний, рассказа о собственньD(

эстетических вкусах, художественньIх IIристрастиях, творчоских проектах, r{астия в коллективной

творческой деятельности (ансаruбле, концертах), проявления уIеником инициативности при выборе

уrебной, зачетной и концертной програtчtм.

ключевые компоненты характеристики ученика:
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. особенности нервной системы (психоэмоциональные характеристики, тип темпершлента),

доминирующие черты характера;

. уровень развития мышления, peltи памяти, воображения, сенсорной и моторной систем;

. уровень знаний, умений и навыков - общих и сшециальньIх;

. уровень и глубина репродуктивных художественных умений, творческого потенциала, степень

проявлениrI творческой инициативы;

. модель взаимоотношений со сверстник€l1\4и, товарища]\{и внутри учебного коллектива.

Исследование личностей уrеников экспериментального груrrпы продолжчtлось на протяжении

одного уrебного года. На каждого ученика был заведен дневник наблюдений, где в письменном виде

фиксировалась вся необходимая информация согласно вышеприведенному перечню. Заuиси велись в

процессе работы в классе либо сразу же после урока.

СоотвошеЕие видов и форм учебно-творчеекоЙ деятельносi8и в ЭависимосlЕtи otв

Ir{ровня креаltlивЕосtrи ученика

Уровни креаЕивносtrи виды и формы учебно - тЕворческой
деяtrельносtrlи

Высокий уровень креативности

|Своболное

творчество

Повышенный уровень
креативности

форма творчества,О снятие психологических

Средний уровень
креативности

[Устранение пробелов в интеJIлектуilльном и практшIеском

|потенчиале, укрепление веры в собственные творческие

|возможности
Уровень скрытой
креативности

|Активное накопление теоретических знаний и усвоение типовых
|практическшх N{узы кал ьных моделей
I

I

II этап экспериментальной работы.

Формирование мотивации.

,Щля того, .rтобы вьuIвить мотивы, rrобуждающие учебную и креативную активность, мы

предложили каждому из rIеников экспериментttльной группы ряд заданий, одинаковьD( по трудности,

но с рzвными мотивировкаN,Iи. Учащимся на выбор предлагалось:

коллективная
l-
рарьеров

l



о пройти фазобрать) новую музыкальнуIо пьесу, предлагаемую педагогом, в кJIассе в порядке

ознакомления;

. вьI}лIить предлагаемую педагогом пьесу для публичного выступления;

. сыграть пьесу в классе и поJгуrить оценку;

. сыграть ансамбль с другим учеником или педагогом;

о сап4остоятельно выбрать и вьIучить произведение.

Таким образом, одно и то же задание (освоение нового музыкально- художественного

материала) выполняется при разньж мотивировках.

Анализ содержания, характера, уровня сJIожности и конечной цели заданий 11озволил определить

наиболее вероятные мотивы (причины), которыми руководствуются ученики при осуществлении

выбора. Наибольшую личностную заинтересовrlнность и включенность в 1лrебный процесс каждого

)лIаттIегося можно констатировать гIри условиивлияния на ого улебную и творческую деятельность трех

факторов-мотивов:

о з&интересовilнности в конечном результате учебно-творческой деятельности;

, достижения общественного одобрения, признiш{ия товарищzll\4и, родителями, 11едагогами;

получениl{ удовольствия от саN4ого

инициативности, настойчивости.

процесса деятельности, проявления активности,

Если педагог ставит IIеред rIеником тtжие задачи, в которьж связь между тем, что делать и дJUI чего
делать, оIIирается на жизненный опыт самого )леника, его потребности, желания, вкусы, а также
индивиду€rпьные психофизиологические особенности личности, только тогда мотив действительно
направляет работу учащегося, делает ее целеустремленной и результативной.

В течение 201.6 - 2017 учебного года на основе полуrаемой информации о rrсихофизиологических
особенностях }чеников, соответствия их опродепенному уровню креативности, а также доминирующей
мотивации, мы корректировЕlли уrебную гrрограп.{му (выбор 1чебного материarла, методов и форм
педагогиЧескогО взаимодеЙствия) В цеJUIХ и}Iдивидуализации процесса обуrения и достижеЕIбI
максимulJIьных педагогических результатов в оптимЕIльные временные сроки.

КонтрольныЙ срез (выявление) уровня полученньж в течение учебного года знаний,
приобретенных умений и навыков, демонстрирующих глубину и степень усовершенствованности
профессиональньD( качеств, проводилось в рамках переводного экзаN{ена.

о



Глубокое изучение проблемы оцеЕивания учебной деятельности музыкантов, в ЧасТнОСТИ,

выработки критериев экзtlп,Iенационной аттестации исrтолнительского уровня учащегося, а также

собственные изыскания в данной области в течение многолетней преподавательской деятельности

явились результатом разработки i}льтернативной системы, выIмсJUIющей оценку по пяти параI\,{етрап{:

о вJIадение текстом программы;

. техническаясторонаисIIолнения;

о воплощение стиjUI;

о артистизм;

. уровень сложности исполняемой программы.

Эффективность данной системы подтверждена многолетней педагогической практикой. Для

удобства подсчета каждый параN,Iетр оценивается по десятибалльной системе. Подсчет результатов

проводится по горизонт€uIи, то есть сначала вы[IисJuIется средний ба_пл по первому парап4етру, затем по

второму и т.д., причем подсчет среднего балла но искJIючает обсуждения, особенно крайних (слишком

высоких или слишком низких) оценок. Пр" неубедительной аргументации даЕIIаII оценка не

rIитывается.

Затем баллы по всем rrараметрам суммируются и выtIисJuIется средний балл, который

переводится из десятибалльной в привьпшую пятибалльIl}ю систему: 10 баллов соответствует пятерке,

9-пятеркасминусом;8-четверкасrrлюсом;7-четверка;6-четверкасминусом;5-тройкас

плюсом; 4 - тройка; 3 - тройка с минусом и 2 - двойка.

Один балл по десятибалльной системе может добавить или, наоборот, убавить педztгог своему

ученику ввиду каких-либо обстоятельств; тiжже один балл добавляется за звание диrrломанта или

лауреата конкурса, проходившего в данном уrебном году или за участие в крупном концертном

выст}aплении.

Отметим, педагог не участвует в выставлеЕии баллов своему ученику, за искJIючением

добаво.цrого балла.

Таким образом, оценка вьгIисJшIется по простой формуле:

о:х+/-у+ъ,где

О - оценка выступления;
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х - средний балл по всем парапdетрам, укtванным выше,

у - балл, добавляемьй или убавляемый в силу определенньтх обстоятельств

ъ - 1 балл по десятибалльной системе, добавляемый за круIIные выступления в течеЕие уrебного года

(лауреатство).

Кроме того, балЛ по кчDкдоМу предлоЖенномУ параметрУ свидетельствует о стеIIони развитиrI

определенного комrrлекса профессиональньIх качgств:

. уровень владеЕия текстом программы демонстрирует степень развития пап4яти, внимания,

IIсихомоторики;

о тохническое качество исrrолнеЕия свидетельствует о музыкальной грtlп,Iотности ученика,

работоспособности, усидчивости;

о способность к инструмент€}льному воIIлощению стиJIя музыкального произведения развивается

на основе масштабного музыкrrльного мышления, р€ввитого музыкального интеллекТа;

. проявленио исполнительского артистизма свидетельствует о внутронней музыкальности натуры

ученика, а такжs о присущей его мышлению и стилю работы креативности, положительного

настроя, увлеченности предметом;

о уровень сложности исполняемой програп{мы говорит о степени сформированной сознателЬнОСТИ,

усидчивости, обуrаемости, целеустремленности, а также соотношения уровня знаний, умениЙ,

исполнительских навыков с техническим и художественным уровнем выбранного для изучеЕия

музыкапьного произведения.

Днализ результатов контроJьIIого среза показывает, что процентное соотношение учащихся,

успешно сдавших шереводной экзамен (то есть пол}пIивших 4 и 5), составляет 100%.

Днализируя результаты оценивания каждого из )чеников по всем вьцвинутым критериям, можно

сделать следующие частные выводы:

о зЕtвышенный уровень сложности прогрttммы, знаIмтельно превьтшающий исполнительские

(физические и психоэмоциональные) возможности }4Iеника, неизбежно приводит к полrIению

низкого балла за владение технической или стилевой составJбIющей задания;



a искусственно заниженныЙ уровень сложности прогрitммы, вьUIвляющиЙся у ученика с высокоЙ

аРТИСТИЧНОСТЬЮ, РtВВиТыМ чувсТВоМ стиJUI и прекрасноЙ техникоЙ, приводит к автоматическому

умалению достигнутьIх им усIIехов по IIервым трем параNIетрчlм;

УРОВеНЬ КРеаТИВНОСТИ УЧеНИКа ТеСнО ВЗаимосвязzlн с оценкоЙ его артистичности и чрством стиJUI

(для сравнения см. таблицу 1);

мотивы музыкu}льно-исполнительской деятельности нzжодят прямое свое отражение в оценкilх по

соответствующим критериям (например, такЕUI мотивировк4 как раз}..IиваЕие произведения дJUI

последующего концертного выступления (до rrереводного экзамена), а также игра в ансаruбле

обусловливает осознание учеником необходимости досконального знаниr{ музыкaльного текста

(придание большого значения выступпению на сцене, ответственность перед коллективом), что, в

свою очередь, приводит к tIол)цению высшего балла на экзамене по этому критерию независимо

от музыкально-исполнительского уровня ученика);

существеНньж резуЛьтатоВ по формИрованиЮ профессиональньD( качеств можно достичь при

условии предваритепьного определения соответствия конкретного уrеника той или иной

креативнОй группе, определения его психофизиологического и личностно-социzlJIьного портрета,

ведущей мотивации;

уровень рi}звития профессиональных качеств пианиста возможно диагностировать с помощью

предложенной комплексной системы оценивания.

щелью проведения наблюдения было определение эффективности исfIользования традиционного

подхода к обучению фортепианному исполнительству в сравнении с предлагаемым экспериментальным

о

a

о

о

Изучение процесса обучения }'.{астЕиков контрольной гр).ппы проводилось методом шростого

(невшпоченного) полевогО наблюденИя с цельЮ фиксациИ и анаJIиза их исполнительских успехов и

результатов р.}звития профессионu}льньIх качеств. Сбор необходимой информации производился в

процессе посещения текущих 1^rебньгх занятий, зачетов, экзаменов и концертов с rIастием данньIх

учеников в течение 20|6 - 2018 гг.
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подходом, основывающимся Еа типологизации )чащихся по общим психофизиологическим и

ЛИЧНО СТНЫI\4 ПаР aNIeTpaП,I.

В процессе обучения по традиционным методикам педагогом, как правило, не выявJUIются

особенноСти нервнОй системы, темперамента и характера, обусловливЕlющие склонность к творчеству,

способность к целеустремленной, саlrлостоятельной работе по совершенствованию исполнительских

умений и навыков, готовность ребенка к коллективной деятельIIости.

при тралиционном подходе к преподаванию фортепишrо педагог тЕжже не заостряет внимание на

уровне развития творческого воображения ученика, которое существенно влияет на процесс

формирования музыкttльньж образов, а следовательно, на развитие музыкurльного мышления, пЕllv[яти,

проявление музык€}льной артистичности, эмоционirльности, креативности.

дналиЗ полrIеннЫх резупьТатов конТрольногО среза пок€}з€tJI, что традиционный поltход к

фортепианному обуrению без у.rета психофизиологических и личностньIх качеств уIеников явJIяется

причиной большого количества низких оценок на экзЕlп4енах, а также неспособности r{еников раскрыть

свой творческий потенциал, артистизм, проявить интерес, желаЕие и уIIорство в совершенствовании

музыкЕIльньrх знаний и исполнительских умений, появления У детей чувства неуверенЕости, страха,

эмоциональной подавленности, профессиональной (учебной и творческой) индиффеРеIIтностИ К

коллективной деятельности, собственному творчеству, концертным выстугIJIениям.

III этап: обобщающий (сентябрь 2018 п -декабрь 2019 п).

таким образом, в процессе проведения эксrrеримента была подтверждена выдвинутая

гиIIотеза о том, что предварительЕое вьUIвление уровня креативности ученика,

нейропсихологических особенностей его организма, а также составление ра:}вернутой личностной

характеристики и сформировавшейся системы мотиваций явJUIется неотъемлемой первоначальной

базой, необходиМой длЯ дальнейшей индивиДуализациИ улебногО rrроцесса, успешного развитиrI

необходиМьIх дJUI музыкальНо-творчесКой деятеЛьности профессиональньD( качеств, достижения

высоких образовательньIх резудьтатов.

Осуществление постоянного KoHTpoJuI и анализа динztпlики изменения особенносТеЙ,

возможностей, склонностей, мотивировок ученика rrозвоJI;Iет корректировать спектр методов, форм,

приемов, средств обуrения и рчlзвитиrl, явJuIющихся наиболее эффективньпrли дJuI данной
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типологической группы }п{ащихся на определонном этапе развития, что позволяет гIедагогу ускорить

и облегчить процесс профессионального обrIения и совершенствования кJIючевьIх музыкzrльно-

исполнительских качеств в индивидуальном порядке.

В слуrае, если педагог обладает достаточным опытом в области организации и руководства

художественно-творческой деятельностью начинающих пианистов, он может разработать

собственное содержание для каждого уровня обучения фортепианному исполнительству и

творчеству, и более того - выработать свои критерии для определения границ и содержания каждой

(ниши), основыв€uIсь на результатах многолетней педагогической практики.

Щействия начинающего педагога будут психологически более грамотными, а

методологически более обоснованными при соблюдении условия использования в качестве

методическоЙ базы практических разработок известньж музыкальньIх педагогов, композиторов,

теоретиков и методистов

Результаты и социальный эффект.

о

о

о

a

a

Педагогический опыт ориентирован на:

воспитЕIние и развитие у rIащихся личностньIх качеств, позволяющих уважать и принимать

духовные и культурные ценности разньш народов;

формирование у детей эстетических взглядов, нравственных установок и потребности общения с

духовными ценностями;

формирование У rIащихся умения самостоятельно воспринимать и оценивать культурные

ценности;

воспитание детей в творческой атмосфере, обстановке доброжелательности, эмоционально-

нравственной отзывчивости, а также профессиона-rrьной требовательности;

формирование у детей комплекса знаний, умений и навыков, гIозвоJUIющих в дальнейшем

осваивать основные профессиональные образовательные программы в области музыкаrльного

искусства;

выработку у )цаrцихся личностных качеств, способствующих освоению у.rебного материаJIа,

умению планировать свою домашнюю работу, приобретению навыков творческой деятельности,

о
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осуществлению самостоятельного KoHTpOJUI за своей учебной деятельностью, умению давать

объективную оценку своему труду, формированию навыков взаимодействиrI с преподЕlватеJuIми и

уIащимися в процессе обучения в ,ЩШИ, ув€lжительного отношения к иному мнению и

худОЖеСтвеннО-эСтетическим взглядtlN,I, пониманию причин успеха или неуспеха собственной

1"rебной деятельности, оrrределению наиболее эффективньж способов достижения результата.

Паритет образования и здоровья воспитанников достигается в проекте через личностно-

ориеIIтированпый подход к )чащимся, учёт возрастньIх и индивидуальных особенностей,

характеризующих психическое и физическое здоровье. Процесс совместной творческой работы

нацелен на снижение личностной тревожности, повышение реренности в себе, формировчlние

адекватной самооценки и позитивного настроя, уверенности в завтрашнем дне.

Ресурсы.

Кадровые ресурсы: Джус Т.И. -преподаватель по кJIассу фортепиано

Материально-технические рес)zрсы :

. нtlличиg ggнатцённоЙ материч}льно-техническоЙ базы (специальныЙ кабинет, репетиционньЙ за_ir

(сцена));

о фортепиано, музыкальный центр, компьютер

о учебно-методический и нотньй материал, подборка репертуара;

о записи аудио, видео выступлений, концертов (формат CD, мрз), предметно-развивilющiul среда

(занятия, экскурсии, поqещение концертов, школ искусств города и района).

информационно-методическая среда: теоретико-практические, уrебно-методические семинары, мастер-

кJIассы, KoHKypcbL фестивали.

информационные рес}rрсы: теоретические работы, дидактический, материirл, интернет-ресурсы.

Перспективы дальнейшего развития проекта.

внедрение разработанной технологии в образовательный процесс детской школы искчсств

значительно повышает результативность обучения за счет индивидуализации педагогического

воздействия:

о Своевременного выявления психофизиологических и личностньгх особенностей

каждого учащегося на основе разработанной классификации типов;

, определения оIIтимitльной стратегии педагогического воздействия (существенно снижается отток

учашихся из фортепианных классов детской шкоJlь.l искусств,
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